GESTION DE LA
COULEUR

(d’apres le livre de Jean Delmas « La gestion des couleurs »)

Alain Lavenu
EPN Club Photo de Jurancon



Lecon de choses !

255

R=V=B=255 R=255 V=180 B=255 R=200 V=255 B=200 ; R=100 V=100 B=255
Blanc

Cing couleurs codées par des trios de nombres RVB comptés de 0 & 255
Synthése additive du blanc par mélange de trois faisceaux lumineux rouge, vert et bleu

R=216,V=164,B=77
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Image rouge-vert-bleu Couche rouge Couche verte Couche bleue

La photographie RVB de Lorraine analysée en trois couches rouge, verte et bleue



Le socle du modele RGB——
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Repérage d'une couleur C dans un espace RGB Droite des gris (du noir au blanc) et situation de la banane dans I'espace cubique sSRGB
Couleur et spectre visible 1nm

Type de Rayons | pavons X Ultraviolet I Infrarouge  Micro-  Ondes | Ondes

rayonnement Gamma ondes radar radio
Longueur d’onde (nm) 102 10 10+ 10 106 10 10710

Rayonnements électromagnétiques

La vision humaine per¢oit uniquement les rayonnements €lectromagnétiques dont la longueur d’onde
se situe entre 380 nm (limite supérieure de I’ultraviolet) et 780 nm (limite inférieure de I’infrarouge).
Cet intervalle est appelé le « spectre visible ».

Ultraviolet ble Infrarouge 400nm 700nm

A <380 nm 380 nm <A < 780 nm 780 nm < A



Perception de l'intensité lumineuse

Pour produire un faisceau lumineux rouge aussi puissant qu'un vert, il faut dépenser dix fois plus d'énergie.

Fonction d’efficacité lumineuse de la vision diurne en fonction de la longueur d’onde en nm

Intensité d'une source

Pour une méme puissance, l'intensité lumineuse augmente quand on diminue I'angle solide du rayonnement.

Puissance lumineuse (lumen) = puissance radiante (watt) x V(1) x 683 (lumen/watt)
1lm=1cdx1sr [1lumen, 1 candéla, 1 stéradian]



%ur d’'un objet //

/] %
Eclairée par une lumiére blanche, la peau de la banane renvoie le jaune vers I'ceil et absorbe les autres couleurs.
Un objet gris renvoie vers la vision un rayonnement identique a celui qui I'éclaire.

Diagramme de chromaticité

Les couleurs | et 2 sont percues comme proches alors que les couleurs 3 et 4 sont percues comme éloignées.

Diagramme de chromaticité
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Température de couleur et
illuminants standards CIE Température de couleur

(Commission internationale de I'éclairage)
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Températures de couleur proximales de sources d’éclairage

Caractéristiques des illuminants standards CIE

Température
de couleur proximale

Sources d’éclairage

1 800 K Flamme d'une bougie

2800 K Ampoule ordinaire de 40 a 60 W a filament de tungsténe

2900 K Ampoule ordinaire de 100 a 200 WV i filament de tungsténe

3200 K Projecteur de studio, ampoule Photoflood, tungsténe-halogéne

3800K Tube fluorescent haut de gamme

5000 K E::Iairage d'e typf lumiére solaire.chaude util'isé dans les dispositifs professionnels
d'observation d'image (table lumineuse, pupitre d’examen)

5500 K Flash électronique, soleil au milieu de I'aprés-midi ou de la matinée

6 500 K Soleil 2 midi, éclairage fluorescent lumiére du jour

8000 K Soleil sous un ciel brumeux

9300 K Couleur naturelle du blanc affiché par certains écrans avant étalonnage

§ Composantes %
chromatiques
E 3 + I,L_’ g Source lumi délisée par l'ill
S o
= =
= - Y o
Lampe banale a filament de tungsténe, qui se comporte a peu prés
A 0448 | 0407 | 2856 K A
comme le corps noir a 2 856 K.
Lumiére solaire chaude du matin ou de la fin de I'aprés-midi. C'est
l'illuminant de référence pour I'imprimerie (examen de documents
sur les tables lumineuses ou les pupitres de contrdle profession-
D50 0,346 | 0359 5003 K nels). Il est la référence de nombreux espaces colorimétriques de
travail et a été choisi par Adobe pour baser son mode Lab et par
I'lCC pour étre le blanc de référence dans I'espace de connexion
des profils (voir le chapitre 4).
'% Eclairage solaire au milieu de la matinée ou de |'aprés-midi. D55
D55 0332 | 0347 5503 K ; .es.t I'illuminant D dont la couleur se r‘appro:he Ie‘ plus du blanc
£ | idéal E et constitue un bon compromis pour le réglage des écrans
g d'affichage.
£
3
| Lumiére solaire légérement bleutée observée a midi. Blanc de réfé-
Dé5 0313 | 0329 6504 K rence de nombreux espaces colorimétriques de travail. Peut étre
considéré comme un blanc d'usage général.
D50 0343 | 0360 5000 K En cours de standardisation CIE, ces nouveaux illuminants ID
indoor daylight modélisent la lumiére du jour filtrée par un vitrage
D65 0311 | 0331 6500 K « moyen » a l'intérieur d'un batiment.
llluminant « blanc idéal » hypothétique dont la distribution spectrale est
£ 0333 | 0333 | (5454K) Plate: conservant la méme va!es.!r'quelle que soit la Iongueur d'onde. Cet
illuminant, qui ne peut étre réalisé par une source lumineuse réelle, est
I'une des bases des espaces colorimétriques CIERGB et CIEXYZ.
F2 0372 | 0375 | 4230K Tube fluorescent ordinaire
w
O
F7 0313 | 0329 | 6500K T Lumiére du jour, simule Dé5.
g o 9
F8 0,346 | 0,359 5000 K 8 8 ;" & | Lumiere du jour, simule DS0.
gl & |28
g g B Tube fluor nt a spectre étroit, trois raies
FI0 0346 | 0360 | 5000k | S| < Mbe:lionescent.asp e
= spectrales
£
FL2 0372 | 0375 4230K | 2 Tube fluorescent ordinaire
§2
o
FL7 0313 | 0,329 | 6500K 2 N | Tube fluorescent a large bande
2%
FLII 0381 | 0377 4000 K Tube fluorescent a spectre étroit, trois raies spectrales
HPI1-HP5 | Nouveau standard CIE 2004 : lampes au sodium et aux halogénures métalliques
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Espace colorimétrique d’'un appareil et/ou gamut

Point blanc = 6500°k = D65 = lumiére solaire

Gamut d’un écran dans le diagramme
de chromaticité xy. Les points situent
ses trois primaires et son « point blanc ».

Gamut d'impression standard FOGRA39
(ISO 12647-2:2004). Les points jaunes,
cyan, magenta et noir représentent les

quatre encres CMJN.

Flux de gestion des couleurs : entrée - sortie

Photo © Fabrice Malzieu

Scanner Imprimante
Ecart entre le profil d'un scanner et celui d'une imprimante

L'espace de connexion des profils sert de pivot entre les espaces/profils du scanner,
de I'appareil photo numérique, de I'écran et de I'imprimante. 8
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es espaces de travail

Les gamuts des espaces sSRGB et Adobe
RGB (1998) se distinguent seulement
par leurs primaires vertes.

Epson 7900

FOGRA39

L'espace sRGB est incapable de représenter des couleurs (zones grisées) qui seraient pourtant imprimables
sur une presse offset (FOGRA39/ISOcoated_V2_eci) ou sur une imprimante photo (Epson 7900).

ProPhoto RGB
Adobe RGB

L'immense gamut de I'espace ProPhoto
RGB, avec ses deux primaires hors du
spectrum locus, est congu pour englober
les « couleurs du monde réel » définies
par Kodak (zone blanche).



/Profil d’une image

~

Sans espace de référence, les composants RGB d'une image n'ont aucun sens.

G=255, R=B=0

eciRGB_v2
sRGB

G =255, R = B = 0 ne désigne
pas la méme couleur selon qu'ils se
référent a un espace ou a un autre.

Le document “sansprofi.tf™ ne contient pas un profi ncorporé RGB.
Que voulez-vous faire ?

| © Ne pas modfier (pas de gestion des couleurs)

| © Attrbuer un profi de travad RVB : Adobe RGB (1998)

(o Attrbuer un profl = Nikon 4000ED par Vuescan avec IT8 Ektz) -
[} et convertr le document dans l'espace de travai RVB

OK ] [ Annuler

Boite de dialogue affichée quand Photoshop ouvre une image dépourvue de profil incorporé.



Comment choisir son espace de travail

L'espace de travail doit étre le plus grand possible, mais pas trop ! Il doit englober les gamuts des différents
appareils, sans toutefois gdcher ses capacités de stockage dans des zones de couleurs sans applications
pratiques (cassures dans les dégradés)

Jeune éléve de Bharata natyam dans le temple de Chidambaram en Inde

Aucun écrétage par ProPhoto RGB  La couche rouge est écrétée par Adobe
RGB (1998) dans les zones signalées en
rouge par ACR.

Les APN ont généralement 2 espaces de couleurs sRGB et Adobe RGB 1998. Dans ce cas, il peut ne pas
étre utile de traiter ses photo avec l'espace Prophoto.
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Caractéristiques des espaces de travail RGB

Caractéristiques des espaces de travail

Yolume

Primaires
Nom de | Auteur/ gamut | Codage | lllum.
’espace | copyright | relatifl |l/gammal blanc
Adobe RGB X y ¥ Gamde

Etendue de gamut et profondeur de couleur
R | 0.640 | 0.330 | 0.29736

-1 1 1 1fq @ Adobe
Faut-il travailler en 8 bits ou en 16 bits : <ol (NS (N (N R [ U S
(1998)
R=0 G=255 R=0 G=65535 B | 0.150 | 0.060 | 0.07528
B=0
R | 0735 | 0265 | 0.28804
R=255 G=0
R=65535 G=0
ProPhoto | yodak | 220 18 | Dso | G | 0160|0840 [071187
RGB
R=0 G=0 B=255 s, SP—— B | 0.037 |0.0001 [0.00009%
8 bits par composante 16 bits par composante
Deux profondeurs de couleur pour un méme espace RGB R. | 10640 [ 0330 (0212656
A gamut important, grande profondeur de couleur =
2 sRGB HP 069 :if:)que Dés | G | 0300 | 0.600 |0.715158
=22
B | 0.150 | 0.060 [0.072186

Adobe RGB est pris comme référence = 1 (= eciRGB = 1,02 [European Color Initiative]) ; SRGB = 0,69 ; ProPhoto = 2,20
On consideére que si le rapport n'est pas sensiblement supérieur a 1, on peut exploiter l'espace de travail
avec une profondeur de couleur de 8 bits. Au-dela il est prudent et méme indispensable d'appliquer une
profondeur de couleur de 16 bits.

Attention cependant : certains logiciels et certains types de fichiers, comme le JPEG,
acceptent uniquement une profondeur de 8 bits !

Donc en Adobe RGB 1998 on peut travailler en 8 bits, mieux en 16 bits.
12



Espace de travail : conclusion

Si vous ne choisissez pas le format RAW, votre appareil photo produit des fichiers JPEG et ce n’est pas

une bonne idée : la compression entraine une définition en SRGB [ou au mieux en Adobe RGB (1998)] avec perte de
données. Il faut savoir que le traitement en JPEG par 'APN représente 8o % du traitement, Il ne reste que 20 %
ou l'on peut agir !

Il est dommage, alors que vous avez investi dans un appareil photo de qualité, de lui laisser la main
pour traiter vos clichés en JPEG. Un simple compact ferait le méme travail !!!

Dong, faites des RAW en Adobe RGB 1998 et soyez maitre de vos photos!
Vos images issues de '’APN sont des fichiers originaux a ne pas perdre !

Pour I'impression offset : choisir des fichiers TIFF plutot que SRGB dans un espace Adobe RGB (1998)
ou ProPhoto en 16 bits.

Mais dans ce cas les fichiers photo deviennent volumineusement « pachydermiques » !
De plus dans Photoshop le TIFF ne conserve pas tous les calques comme le PSD.

Autre erreur a ne pas commettre : convertir une image sRGB en espace Adobe RGB (1998) ou pire
en ProPhoto.

Il n'y a pas d’amélioration de I'image et méme on peut introduire des artefacts dus aux erreurs

de quantification.
13



Images et gestion des couleurs dans Photoshop CS6

Il faut qu’'une porte soit verte... ou d'une autre couleur. Pierre Dac

Boite de dialogue [Edition] Couleur

Pour plus d'informations sur les paramétres de couleur, recherchez
= “configuration de Iz gestion des couleurs” dans l'Aide 3 partir de
n'importe quelle application de Creative Suite,

— 1 Paramétres : Personnalisés

—— Espaces de travail

2 RVB: Adobe RGB (1938)

3 CMIN: Costed FOGRA39 (ISO 12647-2:2004)

Niveaux de gris : Dot Gain 15%

4

Ton direct : Dot Gain 20%

—— Régles de gestion des coul

5 RVB : Deésactivé v

6 CMIN: -

Niveaux de gris : Désactivées -

Non-concordances des profils # || Choix 3 fouverture | | Choix au collage
Profils manquants 8 || Choix 3 fouverture

— Options de

Q Moteur : Adobs (ACE) v

10 Mode: Colorimétrie relative v
11 Compeﬂsaﬁmdupoﬁ'vtnoir
12 lation (images 8 bits/couche)
13 Compemerlesprofisdescéne

Options
L [F] Désaturer les couleurs du moniteur de :
L [F] Fusionner les couleurs RVE avec le gamma :
L [7] Fusionner les couleurs du texte avec le gamma :

D

Apercu

Paramétres :| Pré-presse pour lAmérique du Nord 2 Ivil R
A Personnalisés

Autre

~ Couleurs a fécran
Pré-presse pour [Europe 3
Utiksation générale pour Europe 3
L Web/fIntemet pour [Europe 2
— Rigles de gesb,

Couleurs pour [a presse au Japon
Couleurs pour Ia publicité magazine au Japon
Journal pour Amérique du Nord
QLG Precpresseipotr PAmETaUe duNGTd!
Pré-presse pour ['Europe 2
Pré-presse pour le Japon 2 '
' Utilisation générale pour FAmérique du Nord 2
(— Ogtions de cor Utilisation générale pour IEurope 2
| Utdlisation générale pour le Japon 2
' Web/Internet pour fAmérique du Nord
| Web/Internet pour [Europe
Web/Intemet pour le Japon

Non-

Menu paramétres des préférences Couleurs

1

3 = FOGRA 39/Euroscale Coated V2

Niveau de gris : Dot Gain 15% ou
gamma 2.2

4 =Ton direct 15 %

{:
B  Adobs RGE (1538)

3: Adobe RGB (1538) E
1. RVE personnalisé...

5: Charger RVB...
: Enregistrer en RVE...

wre Autre I

3% RVE Mon#teur - DISPLAY1_D6S.icm

5: Apple RGB

_ ColorMatch RGB
" ProPhoto RGB
_sRGB IEC61966-2.1 |

r: |CIERGB
DISPLAY1_Dé5.icm
*% osRGB
EPSON sRGB
EPSON Perfection3170
EPSON Perfaction3170 TPU
HDTV (Rec. 709)
~INTSC (1553) E
sor PAL/SECAM
ROMM-RGB
‘a¥gpTV NTSC
ext SDTV PAL
—_|SMPTE-C |
" Wide Gamut RGB
A a: * wscRGB

ts
or i |

2
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Dans Photoshop CC :

Couleurs




Pour ph ons st les. itres de couleur, Pour ph. sur les atres d flewr,
i “configuration de b gestion des coulewrs” dans FAide i parts de “configuration de ka gestion des couleurs” dans FAide & partic de
nimporte quele applicaticn de Creative Sulte,

nimporte quele appication de Creative Sule.
Paramétres : Personnalisés [~ Paambtres: Ppré-presse pour lEurope 3

B e e Entegetiers:
RVE : Adcbe RGS (1938) — RVB: Adobe RGE (1938)
Moins d’options Moins d'options
CHIN : Eucoscale Conted v2 CMIN : Coated FOGRA39 (SO 12647-2:2004)
v
Apercu Nivesux de grs : Dot Gain 15% Apercu

Nivesux de gris : Gray Gamens 2.2

Ton drect : Dot Gain 15% Ton direct 1 Dot Gain 15%

— Rigles de gestion des couleurs —
RVE : Conserver les profls incorporés v

— Rigles de gestion dus couleurs
RVB : Conserver les profis incorpords v

Q{M:’m’ri?riﬂhmriwi s =
-

CMIN : Consarver les prefils incorporés v
Nivesux da gris :_Consarver s prokls icorpars +
Non-concordances des profls :  [V]Choix & fouverture (V] Choix s colage
Profis manquants :  [7] Choix & fouverture
== Opiicris 06 carvers —————

Nivesux de gris 1 Conserver les profils incorpords

Non-concordances des profis : | Choix b fouverture  [] Choix au colage
Profls manquants 1

Moteur 1 Adcbe (ACE) v

v i ]

Perception "

. ‘couche]
st g i)
(] Compenser les profis de scine Colgeimitria sbsclue

[— Optons avancées
7] Désaturer ks couleurs du monteur de :

7] Fusionner les couleurs RVE avec le gamma :
7] Fusionner les couleurs du texte avec Je gasmena

Odsaturer les couleurs du monieur de 1
Fusionner s couleurs RVE avec be gaerms ©
Fusionner les couleurs du tede ave le gamma 1

Perceptive : requiert un rendu agréable 3 regacder en préservant les relitions e relative : bente de fare Lb

visueles entre les couleurs source. Ce mode est souvent utisé pour e rendu relabves aux supperts das couleurs de deatination aux coordonndes Lab des

dmages une brge g: 4 lewrs, ol le maintien des <‘aubuu scurce. Lo point blanc wu:«at:mgp‘ sur b point blanc do

relations chromatiques & Mntirieur ot  lexticieur de b gamme cible prime sur Cette méthode est pour b plupart des conversicns

s correspondince cacte des couleurs 3 Mntiieur de b gamme cble, checmatiques, en particuber kesque s majordé des couleurs source fat déga
parte de b gamme de destination,

Christophe Métairie
VP W W W W U

.
:

Point de trame théorique et point de trame réel engraissé (dot gain)
par |'absorption de I'encre par le papier

Dot gain (%)
18 2 30
Relation approximative entre
dot gain et gamma 16
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— R&gles de gestlon des couleurs

_ RVS: ['Con:erver les profils incorporés m

CMIN: [ Conserver les profils incorporés b

Niveaux de gris: ( Conserver les profils incorpords b4

Non-concordances des profils : (V] Cholx 4 Fouverture @ Choix au collage
Profils manguants : (V] Cholx & Fouverture

"IMG_0456.JPG" contient un profil colorimétrique intégré qui ne

correspond pas a l'espace de travail RVB.

Incorporé : sRGB IEC61966-2.1
Espace de travail : Adobe RGB (1998)

Que voulez-vous faire ?

() Préférer le profil incorporé (a I'espace de travail)

(©) Convertir les couleurs du document selon ['espace de travail
@ Supprimer le profil incorporé (pas de gestion des couleurs)

OK J [ Annuler ]

Le document “sansprofil.tf” ne contient pas un profil incorporé RGB.
~— Que voull faire ?

"IMG_0456.JPG" contient un profil colorimétrique intégré qui ne
correspond pas a I'espace de travail RVB.

Incorporé : sRGB IEC61966-2.1
Espace de travai : Adobe RGB (1998)

"IMG_0456.JPG” contient un profil colorimétrique intégré qui ne

Que voul faire ?
(©) Préférer le profil incorporé (3 I'espace de travail)
@ Convertir les couleurs du document selon ['espace de travail
() Supprimer le profil incorporé (pas de gestion des couleurs)

correspond pas 3 'espace de travail RVB.

Incorporé : SRGB IEC61966-2.1
Espace de travail : Adobe RGB (1998)

Que voulez faire ?

@ Préférer le profil incorporé (2 l'espace de travail)

OK ] [ Annuler

Cas rares et « périlleux »

(© Ne pas modifier (pas de gestion des couleurs)
) Attribuer un profil de travail RVB : Adobe RGB (1998)

@ Attribuer un profi : Nkonlooomparvuumavecmﬂm)

["] et convertrr le document dans 'espace de travail RVB

v

Boite de dialogue affichée quand Photoshop ouvre une image dépourvue de profil incorporé.
Suppression du profil incorporé sous prétexte de non-concordance

"I Ne plus afficher

(@) Convertir les couleurs du document selon I'espace de travail
@ Supprimer le profil incorporé (pas de gestion des couleurs)

“image_test.tif" contient un profil colorimétrique intégré qui ne
correspond pas a l'espace de travail RVB. La régle de gestion des
couleurs active RVB abandonne les profils qui ne correspondent pas 3
l'espace de travail.

Incorporé : ProPhoto RGB
Espace de travail : Adobe RGB (1998)

avec I'espace de travail par défaut !

\ oK ) Annuler
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Couleurs

Options de conversion

Cx ]

Pour plus d'informations sur les paramétres de couleur, recherchez
= “configuration de l2 gestion des couleurs” dans l'Aide 3 partir de
\4') n'importe quelle application de Creative Suite.

-1 paramétres : Personnalisés

—— Espaces de travail

2 RVB: Adobe RGB (1998)
3 CMIN: Costed FOGRA3S (ISO 12647-2:2004)
Niveaux de gris : Dot Gain 15%

4]

Ton direct : Dot Gain 20%

— Réagles de gestion des couleurs

5 RVB : Désactivées v
6 CMIN: Désactivées v
Niveaux de gris : Désactivées v

Non-concordances des pmﬂs-{ [¥] choix 3 Fouverture Choix au collage

Profils manquants § || Choix 2 fouverture

— Options de
9 Moteur : Adobe (ACE) -
10 Mode: Colorimétrie relstive v
11 Compensaﬁon du point noir
12 [V]Simulation (images & bits/couche)
13 [7]Compenser les profis de scine

Options avancées

L [7] Désaturer les couleurs du moniteur de : 20 %
1 E] Fusionner les couleurs RVB avec ke gamma : 1,00
L Fusionner les couleurs du texte avec le gamma : 1,45

—  Descripti

9 = choisir moteur ACE d’Adobe

10,11 = colorimétrie relative et compensation du point noir
(correspondance blanc/blanc)

12 = simulation 8 bits (maintenir valeur par défaut)
13 = a cocher, sans effets, valable pour la vidéo

Apercu

Options avanceées

14 = a décocher

15 = a cocher

Gamma 1/2,2 de Adobe RGB (1998)

16 = peut étre coché

Fusion du A rouge sur fond vert avec un gamma de | (2 gauche), de 1.45 (au centre)
et sans I'option (a droite)

Gamma linéaire

Fusion de deux calques rouge et vert

Détail de la fusion

18



é-g_ouleurs

Pour plus dinformations sur les paramétres de couleur, recherchez
1 ) “configuration de la gestion des couleurs” dans l'Aide 3 partir de

n'importe quelle application de Creative Suite.

Paramétres : Personnalisés v

—— Espaces de travail

RVB: Adobe RGB (1998)

Moins d'options

. [¥] A o S
Nivesux de gris : Dot Gain 15% o VOlla ce que ]e vous prOpOSe

Ton direct : Dot Gain 15%

CMIN : Coated FOGRA39 (ISO 12647-2:2004)

—— Régles de gestion des couleurs

RVEB : Conserver les profils incorporés

CMIN : Conserver les profils incorporés

Niveaux de gris : Conserver les profils incorporés v

Non-concordances des profils : [|Choix & louverture  [V] Choix au collage
Profils manquants :  [/] Choix 3 louverture

—— Options de conversion

Moteur : Adobe (ACE)

Mode : Colorimétrie relstive v
[¥] compensation du point noir
[V] Simulation (images 8 bits/couche)
[¥] Compenser les profils de scéne

—— Options avancées
[ Désaturer les couleurs du moniteur de :

[¥] Fusionner les couleurs RVB avec le gamma :
[¥] Fusionner les couleurs du texte avec le gamma :

—— Description

19



A quoi sert un appareil photo ?

Sortons d'abord de I'ombre un paradoxe aussi fondamental que surprenant : sauf pour certaines applications particuliéres,
comme la copie de documents ou la reproduction d'ceuvres d'art, la fabrication d'une image avec un appareil photo,
qu'il soit numérique ou argentique, n'a pas pour objectif de reproduire fidélement la colorimétrie et I'échelle tonale de la scéne
photographiée, ce que les modestes propriétés des supports imprimés rendent tout a fait impossible.

Non, son obijectif, finalement plus ambitieux et subtil, est de fournir a I'observateur une image de la scéne qui soit,
tenez-vous bien, aussi « convaincante et agréable » que possible.

Capteurs et dématricage

v v v

S HEEE
By | ] ]
By | 1]
By | | ]

Dématrigage d’une image filtrée
par une matrice de Bayer

Saturation d'un photosite rouge

Chaque photosite capture les photons rouge, verts ou bleus Matrice de Bayer
filtrés par la matrice de Bayer.
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Suite et fin, enfin !

Sortie
Sortie = (Entrée)’
0 8-
: | 04
Appareil os) 05
Signal Signal | Gamma = 1
d’entrée de sortie amma=
a4 15
\
1 ;
\ 25
02+
Courbe de réponse d'un appareil i Entrée
0 02 04 06 08 i 0 Entrée 100
‘ourbes de réponse d'appareils dont les valeurs de Y varient de 0.4 3 2.5, Courbes de réponse tonales : APN, perception visuelle et correction tonale de I'APN
En conclusion
Réponse linéarisée Correction tonale Rendu dans 3
du capteur de I'APN Adobe RGB (1998) Carte graphique Ecran

o
i

Corrections

+ 'imprimante !!!

Transformations tonales de la scéne jusqu’a I'affichage de sa photographie sur un écran
I. Scéne pergue par la vision — 2. Image brute dématricée « linéaire », saisie par le capteur et simplement corrigées
des non-linéarités aux deux extrémités de I'échelle tonale — 3. Image corrigée par la courbe de correction tonale
de 'APN — 4. Image codée dans I'espace de sortie du développement, ici Adobe RGB (1998), et ouverte par une application

d’affichage — 5. Image en sortie de la carte graphique du poste de travail — 6. Image observée sur I’écran
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